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Comment m’est venue I'idée de cette exposition ? Ot ? Quand ? Je n’arrive pas a m’en souvenir. Peut-étre en
¢coutant Rothko Chapel de Morton Feldman ? Ou encore telle ou telle piéce d’un autre compositeur questionnant
Peeuvre d’un peintre ou lui rendant hommage: Jean-Yves Bosseur a propos de Geneviéve Asse ? John Zorn inspiré
par Agnés Martin ? Le pianiste Takashi Kako improvisant a partir de douze tableaux de Paul Klee ?

Probablement est-ce suite 4 ces moments d’intense émotion que la curiosité m’a poussé a explorer I'autre coté
de ce miroir en parcourant le chemin inverse : celui emprunté par des plasticiens inspirés par la musique.

Sans doute est-ce aussi alors que je me suis procuré cet ouvrage essentiel de Pierre Boulez I e pays fertile — Pan/
Klee, « le texte le plus chaleureux, le plus fraternel qui ait jamais été écrit par un créateur pour un autre créateur »
comme Iécrit Paule Thévenin dans la préface.

Et puis, aprés tout, n'ai-je pas été musicien avant de devenir plasticien ? Je me suis dailleurs souvent surpris 2
confier que {’aimerais qu'on regarde mes peintures, mes dessins comme on écoute de la musique, c’est-a-dire en
intégrant aussi cette dimension temporelle a laquelle je suis particulierement attaché. Peut-ctre est-ce pour cette
raison que beaucoup de mes travaux sont dédiés a des compositeurs, des improvisateurs...

Je me suis assez vite apercu que d’autres plasticiens exploraient volontiers ces lisicres parfois ténues de 'espace
et du temps. Se seraient-ils comme moi posé la question de savoir « comment la peinture peut-elle sortir de la
peinture avec ses moyens propres, devenir musique, devenir temps ? »

D’ou l'idée de contribuer 2 mettre en lumiére cette ambivalente situation.

Naturellement, compte tenu du nombre d’artistes concernés, il m’est trés vite apparu indispensable, tant pour
des questions d’espace que d’homogénéite, de préciser, grace a la présence de certaines balises, arbitraires certes,
les contours de I'exposition et d’en déterminer ainsi la portée : il s’agirait donc « d’abstractions sur papier, souvent
itératives, induisant des notions de temps, de rythmes, d’espaces qui évoquent directement ou implicitement une
connivence avec la musique ».

Apres de multiples réflexions, interrogations, contacts, j'ai invité 2 mes cotés seize artistes dont jappréciais
particuliérement les qualités et qui s'inscrivaient manifestement dans la thématique. 1l aurait pu y en avoir d’autres,
tout aussi talentueux sans doute, 2 tel point que I'adage « choisir, c’est renoncer » ne m’était jamais apparu avec
une aussi cruelle pertinence !

Je retiens aussi I'importance de ma rencontre avec Jean-Yves Bosseur qui fut particulierement déterminante.
Qu’il en soit ici remercié comme par ailleurs toutes celles et tous ceux qui ont contribué a la réalisation de cette

exposition.

André Lambotte



Aida KAZARIAN
AYL par la main

Huit cahiers deux fois. Telle est ccuvre d’Aida Kazarian qui se dénomme Ay/, d’aprés la piece du compositeur Claude Ledoux,
créée en 2012 suite 2 une commande du festival Ars Musica. Iinstrument au centre de ce concerto est un instrument a anches,
la clarinette, dont Claude Ledoux rapproche le timbre a cet instrument millénaire qu’est le duduk.

Ayl : des époques qui se croisent, des timbres qui s’unissent dans un chant de récolte, emprunté au répertoire traditionnel
arménien. Chant d’abondance et de vie. Aida Kazarian écoute, va souvent au concert. Entend. Certaines auditions demeurent
lettre morte, d’autres se prolongent, en écho, aprés le silence. Chaque cahier est une réminiscence, le prolongement de cette
musique qui retourne la conscience, car elle s’inscrit dans un temps qui la dépasse et dont elle témoigne. Les cahiers sont fait
d’or, réfléchissent la lumiére comme les icdnes. Leur couverture, unique, a 'exception du premier cahier, offrent une surface
monochrome et texturée, semblable au grain de la peau. Puis, quand on 'ouvre, I'éblouissement du jaune sur la garde, qui vous
remplit de ce bonheur d’exister. Aprés deux cahiers réalisés avec le corps de I'artiste, avec sa main, ses doigts, comme il est de
coutume ces derniéres années, Aida Kazarian utlise pour cette premiére suite un crayon a la mine polychrome. Plusieurs des
pages des cahiers de cette série sont composées en partant du centre de la double page, et paraissent succéder au mouvement
d’implosion sonore que 'on entend dans Pinterprétation de 'Orchestre philharmonique de Liége sous la direction de Manucl
Lopez Gomez. Comme souvent chez Aida Kazarian, chaque cahier, a l'intérieur d’une méme technique, développe plusieurs
procédés graphiques. Parfois, le crayon est une ligne qui etre, vibre sur la page, comme le son de la clarinette ou du duduk qui
nous entrainent dans des lieux qui chaque fois nous surprennent et nous déroutent. Ailleurs, le crayon crée des bourrasques,
des nuages, de véritables nappes visuelles. Tantot, le crayon sur les doubles pages dépose autant de signes infimes qui com-
posent un ciel étoilé, abstrait. Tantot, la mine s’écrase, dépose quelques poussiéres. Le graphisme est toujours nerveux, on
percoit en suivant le développement des lignes que les cahiers ont été accomplis d’un seul jet, sans méditation préalable. Ils se
font en se faisant. L'idée de composition est absente, c’est la répétition du geste et improvisation qui structurent 'ensemble
de ces carnets de peinture. Ils sont semblables aux gammes qu’un musicien répéte jour apres jour pour conformer sa main
et son bras a son instrument. La deuxiéme série de cahiers créée apres 'audition de Ay/ est bien différente. Si elle débute par
deux cahiers qui prolongent le travail au crayon, les six autres sont réalisés a la gouache, dans des noirs profonds, veloutés,
avec la main. Chacun de ces cahiers doit étre imaginé double page aprés double page avec, dans les interstices, du blanc, qui
fait vivre par transparence ce qui suit et précéde. Ce blanc participe visuellement du dessin, comme la résonance appartient a
la musique. Le blanc se froisse au revers, s'ombre, se tend. Il est une seconde main. Aida Kazarian peint sur des toiles, dessine
chaque jour dans ses cahiers en répétant des gestes ancestraux, tisse, comme le paysan moissonnait en chantant pendant la
récolte, et ainsi s'inscrit ce qu’on a voulu faire disparaitre. Chaque fois identique, chaque fois différent, comme la musique de
Ayl qui, en arménien, signifie « autre ».

Alexandre Vanautgaerden
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Les livres uniques AYL titrés et signés,

dédiés 3 Claude Ledoux
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