Aida Kazarian

PEINTUR

IntraMuros

La Verriere Hermés a Bruxelles est un lieu que
Fon pourrait dire destiné avec évidence au
travail d’AIDA KAZARIAN. L’action zénithale
de la lumiére naturelle, comme dans son ate-
lier, participera des jeux d’irisation des sur-
faces de ses ceuvres. Au point, parfois, que la
toile de polyester marin — laquelle demeure
toujours visible sous les fines couches d’ap-
prétement et de peinture — semble boire
complétement les empreintes d’éponge, de
doigts ou de main.

Toutefois, exposer a la Verriére ne va jamais de soi, y compris
lorsgue le travail semble s'accorder a priori avec I'ambiance
lumineuse du lieu. On se souvient ainsi de la difficile situation
vécue par les piéces réalisées a partir de projection de peinture
blanche dégradée sur plexiglas de Susanna Fritzscher en 2003.
Le poids visuel et tactile des quatre buses au centre de I'espace
et des radiateurs aux murs empiétait sur la visibilité des ceuvres
— qui efles-mémes incluaient intrinsequement moments de
visibilité et d'invisibilité de la peinture — et sur I'expérience phé-
noménologique subtile a laguelle conviait Iinstallation au point
de rendre le travail et I'expérience quasi inconsistants. Pour
son intervention a la Verriére, consciente de I'embarras visuel
occasionné par ces particularités du mobilier, Aida Kazarian
a opté pour un dispositif simple qui consiste a aménager un
enrobement de deux buses par une structure en diagonale sur
laguelle sera tendue une longue toile préte a étre investie par
la peinture.

Outre la neutralisation des colonnes par leur occultation partielle
par la structure, le dispositif de la toile en rouleau fait sens par
rapport & la pratique picturale d’Aida Kazarian, qui entretient des
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rapports étroits avec I'écriture et, dans une certaine mesure, le
paysage. Ces rapports s'explorent notamment par une applica-
tion des empreintes de la droite vers la gauche puis, « en bout
de toile », de la gauche vers la droite, et ainsi de suite d'en haut
a gauche a en bas a droite ou a gauche de la surface. Ce type
d’écriture dite archaique car elle renvoie a la Gréce antique et a
la civilisation étrusque, est nommée boustrophédon car sem-
blable au parcours des boeufs au cours du labour des champs.
Ainsi le dispositif prévu pour la Verriére restituera-t-il quelque
chose de cette dimension spatiale et temporelle de I'écriture
picturale d’Aida Kazarian. Ce fut déja le cas, mais sous un autre
mode de relation a I'espace, de son filet peint tendu entre des
poteaux de la Raffinerie a Bruxelles, & I'occasion de I'exposition
Ping-Pong en 2002.

Le titre de cette derniére exposition, réalisée en duo avec Aimé
Ntakiyica, marque, tout comme sa pratique d’'une écriture pictu-
rale réitérée dans sa structure simple, un rapport privilégié a une
forme de temporalité quotidienne. Cette simplicité se redouble
d’une approche pour ainsi dire désoutillée de la peinture puis-
que, aprés avoir abandonné I'éponge Aida Kazarian applique
désormais le medium de ses doigts ou, plus récemment, de
sa main. Face a ses tableaux, qui n’excédent jamais le rapport
physique qu’elle peut entretenir avec un format (des carrés de
180 centimétres) et qui privilégient une approche all over de la
surface picturale, on devine vite les affinités de cette artiste née
en 1952 avec ce que le critique d’art Bernard Lamarche-Vadel
avait nommé abstraction analytique en 1978, dans le magazine
Opus International. Il regroupait alors sous cette dénomination
des pratiques autrement connues sous les appeliations de mi-
nimalisme, Supports-Surfaces, Ja Na Pa, ou BMPT, ou d'autres
n‘appartenant a aucun courant ou manifeste — Martin Barrg,
Simon Hantai, Agnes Martin... Loin de faire crédit a I'dée d'un
dépassement de la peinture sous I'espéce de l'objet, du kan-
gage, de I'image et/ou de I'espace comme I'engageait & penser
une part conséquente du minimalisme et de ses issues concep-
tuelles comme postminimalistes, Lamarche-Vadel soulignait
le maintien d’ambitions picturales au travers de pratiques qui
procédaient par séries et réitérations d’un geste minimum (mo-
nochrome, grille, index, all over, bombage, empreinte...), et/ou
valorisaient des techniques ne ressortissant ni a la tradition des
beaux-arts ni a I'industrialisation des processus de production
(collage, tressage, teinture, pliage...).

Quelque chose de I'ordre d'une problématique de la survie de la
peinture semblait alors traverser toutes ces pratiques, laquelle
pouvait aussi se traduire par la nécessité de motiver I'arbitraire
en quoi consiste tout engagement pictural. Au sens ou peindre
n’‘aurait rien de naturel, et encore moins dans un contexte do-
miné par |'affirmation ou le sentiment de la fin de ce medium. Des
lors, partir de rien signifiait soit prendre appui sur les principaux
modeéles du dernier tableau selon la perspective moderniste
(monochrome, grille), soit inventer des procédures a priori peu
ou non picturales, en lesquelles puiser des ressources de pic-
turalité (tressage, pliage...). Au passage, il est intéressant de
remarquer que cette problématique de survie et cette nécessité
de motiver I'arbitraire continuent de définir une part conséquente
de la peinture abstraite pour les artistes nés dans les années
1960 et 1970. Ainsi pourrait-on envisager des affinités entre
la peinture d’Aida Kazarian avec celles de Maria Chevska ou
d’Emmanuelle Villard.

Dans ce contexte, la singularité de I'ceuvre de Kazarian réside
sans doute d'abord dans les liens qu'elle orchestre entre la
question de la survie de la peinture et celle de la mémoire des
étres auxquels elle rend hommage a travers ses appositions de
doigts et ses caresses des mains a la surface de ses tableaux
et de ses livres. Le rituel du boustrophédon, qu'elle associe a
la mémoire de ses plongées optiques et tactiles dans I'aligne-

AM44/27

AIDA KAZARIAN

LA VERRIERE- HERMES

50 BOULEVARD DE WATERLOO
1000 BRUXELLES

T+ 32(0)2 511 20 62

Exposition réalisée grace au soutien
de la Fondation d'Entreprise Hermes
LU.-SA. DE 1THA 18H

DU 04.09 AU 10.10.09
(VERNISSAGE LE 3.09)

ment des nceuds des tapis qui I'environnaient dans son enfance,
prend ici une dimension de paroles et de pensées médiatisées
mais tues, enfouies dans les allers et retours de I'écriture pictu-
rale, alinstar de certaines ceuvres de Pierrette Bloch, de Hessie
ou du groupe Textruction (notamment le Journal d’ll de Gérard
Duchéne). Celle-ci s’avere aussi un dispositif qui détermine
un engagement physique que I'ceuvre prévue pour la Verrigre
augmentera en raison de ses dimensions. Autre particularité
de ses tableaux, l'interaction du polyester marin, du médium,
de l'irisation et de la lumiére rend complexe la perception des
fracés et des empreintes, au point de susciter chez les regar-
deurs une expérience d’ordre haptique qui laisse sans certitude
ni résolution unitaire de la vision. Comme I'écrit fort justement
Chaké Matossian, “artiste travaille ainsi une sorte d’oxymore en
peinture, par I'association du plus dématérialisé (la lumiére) au
plus inerte (le minéral qui donne lieu au métal)”. Dés lors, on peut
songer tant 3 Pierre Bonnard et & ses carreaux de salle de bains
dématénalisés par ka lumiére, qu'a Roman Opalka pour la perte
Réalisés 2 partr dune gestuelie retenue, ses tableaux ont des
qualites chromaiigues, sensuelles et texturelies riches cepen-
dant iméductibles 2 un regisire strictement décoralif — ce que,
par contre, certains de ses vres et tabieautins sur fond or, en-
gagent comme ideniiicaiion. Tout en proposant une expérnience
trés distincte de ka dynamogénisaiion oplique du cinétisme,
ils provoquent une augmentaiion des capaciies du regard en
raison méme de lka dificuite d'y vorr clair et stable. Cetie insta-
bilité est la qualité principaie de ses t=bleaux, soutenue par une
sensibilité épidermigue de ka surface. Aussi sera-tl intéressant
de voir comment ces qualites se deploieront dans le dispositif
congu pour la Verriére, ce qui est EiSralement imprévisible.
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Peinture a 'acrylique (empreintes de doigts)
sur toile de polyester marin

180x180cm
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Peinture a 'acrylique (empreintes de doigts)
sur toile de polyester marin
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