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e et membre de I'’Académie Royale de Belgique,
a été invitée a créer une ceuvre pour la Verriere de
Hermes a Bruxelles. Le bénéfice d'une belle lumiere

(radiateurs, poutres, marches...) qu’Aida Kazarian a su maitri-
ser en occupant le centre de la salle avec une grande structure
blanche de 15m de long sur 2,5m de hauteur placée en diago-
nale et recouverte d'une toile de polyester marin. Cette texture
particuliere sert donc de support a la peinture élaborée d’'une
piece, dans un mouvement d’aller et retour, celui du boustro-
phédon que 'artiste privilégie depuis de nombreuses années.
Aida Kazarian a peint avec ses doigts, avec ses mains, scandant
ses empreintes sur la toile de maniere rythmée et dans une
variation subtile de couleurs changeant au gré des modifica-
tions de la lumiere. D'un coté de la structure, I'artiste peint
blanc sur blanc, de I’autre, elle opte pour d'imperceptibles cou-
leurs irisées.

Carus, rhytmos et caritas

Loeuvre de 30 m se déroule devant les yeux du spectateur qui en
fait le tour sans rencontrer d’angles, tout en douceur et en cour-
bes. Aida Kazarian 'a intitulée « Caresse », un titre qui s’accorde
avec I'atmosphére du lieu et de la marque. Le terme « caresser »
vient de l'italien « carezzare » qui signifie chérir et dérive de
« caro », « cher », provenant lui-méme du latin « carus », « cher »
au sens de ce que I'on chérit mais aussi de ce qui est de haut
prix, la cherté. Nous sommes ici dans un lieu réservé au luxe,
tout y est cher. Les cuirs, les soies, les cachemires révelent leur
douceur, ils invitent a la caresse. Aida Kazarian a su transfor-
mer la dimension vénale en dimension esthétique, transmuter
le cher en chéri. Elle puise 2 la source de I'esthétique en retrou-
vant le plaisir du toucher et en le proposant au visiteur. Lem-
preinte des mains et des doigts y apparait si douce et
ornementale qu’on ne saurait la rapporter au geste primitif qui
marque les peintures rupestres. Nous ne sommes pas devant
un mur et il n'y a pas de violence dans le geste. Aida Kazarian fait
des nceuds avec ses empreintes, elle trace des signes et forme une
écriture. Les traces rappellent le lien archaique entre le langage
et les mains, elles puisent leur force dans ce qu’Elias Canetti
appelait le « plaisir des doigts » que les primates éprouvent au
contact de la fourrure et qui se développe en gestes sociaux :
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On pourrait lire Caresse comme on peut lire dans un tapis, I'ceu-
vre se roule et se déroule, tel un couloir. La peinture coule par-
fois, car elle est justement un couloir. En tant que couloir, 'ceuvre
propose un cheminement, une direction, elle nous fait faire un
tour, des aller et retour, au moins 30 metres. La pose des emprein-
tes se fait de facon rythmée, les traces deviennent des signes
d’une écriture inconnue mais reconnaissable en tant que telle,
et pour laquelle I'artiste recourt parfois a la couleur comme s'il
s'agissait d'une encre sympathique, blanc sur blanc. Par ce deve-
nir écriture de I'empreinte, Aida Kazarian renforce la mise en
place du rythme au sens originaire de ce mot. Elle trouve |'exacte
correspondance entre la forme de son ceuvre et les signes qu'elle
a tracés sur le support. Le rouleau avec sa peinture, en tant que
couloir, se répete dans le rythme des signes. Or le rythme est la
forme de I’écoulement : « rythmos » signifie littéralement
« maniére particuliere de fluer » écrit Benveniste. Avec Platon,
«rythmos » signifiera la « forme du mouvement que le corps
humain accomplit dans la danse », définition décisive, dira Ben-
veniste car il s'agit de I'association entre le corporel et la mesure :
« cette “forme” est désormais déterminée par une ‘mesure’ et assu-
jettie a une ordre ». Aida Kazarian réalise la mise en forme du
rythme, la fonction qu’elle assigne au corps est intrinseque a ce
projet, elle produit sa partition avec le mouvement de son corps,
en posant directement la main et les doigts sur le support, lui-
méme parfaitement mesuré.
A l'instar d'un Matisse, Aida Kazarian revendique le caractere
ornemental de I’ceuvre, mémoire de I'Orient et image de la pure
dépense, offrande de l'or et de ce qui brille adressée au sacré. Elle
trouve une expression de la profusion de la création et de la
créativité qui s'oppose a 'économie calculatrice. Souvenons-
nous du reste que sile mot « cher » (au double sens de ce que 'on
chérit et de ce qui cotite cher) et le mot « caresse » proviennent
tous deux de « carus », c'est également cette racine « carus » qui
a donné lieu a « caritas », la charité. Aida Kazarian y a pensé en
élaborant son ceuvre et Caresse devrait, comme le geste pacifi-
cateur de la main, avoir des conséquences positives sur le lien
social dans la communauté arménienne. Bl
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