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Extrait d’un entretien avec Aida Kazarian

Dans les peintures irisées ou dorées a la feuille d’or, la question du regard
est fascinante. On est peut-étre a I'opposé des habitudes du voir qui
consistent a éviter le reflet qui voile I'image. Ici le regard cherche le reflet car
il dévoile la peinture.

Magquillage

C’est souvent un événement de ma vie personnelle
qui est déclencheur d’une série. Celle dont sont issus
les tableaux présentés a La Vénerie est dédice a une
personne agée qui, alors qu’elle était hospitalisée, a
souhaité que je lui apporte du fard pour étre «en
beauté » devant les médecins. Cette demande m’a
touchée. J'ai commencé a peindre avec ce geste:
¢taler comme on maquille. La peinture est étendue
au doigt, de maniére circulaire, ce qui formellement
produit des cercles. Je n’ai pas pu beaucoup
travailler de cette maniére, car a force de caresser le
support, la peau de mon index, usée, était devenue
lisse.

Boustrophédon

["¢criture commence en haut a gauche, déroule une ligne horizontale et puis elle repart de
la droite vers la gauche et ainsi de suite... Elle se pose comme on laboure un champ. en
boustrophédon. C est un ami qui a remarqué la similitude avec cette écriture archaique dans
ce va-et-vient a une ¢poque ou je peignais de grands jardins . Cela renvoyait de maniere
inconsciente au geste de ma maman qui était restauratrice de tapis d’Orient. Tout le rapport
au tissage est dans ce mouvement-la. Quand je me suis rendue compte de cela, j’ai vraiment
voulu prolonger ce geste que j’emploie maintenant de maniére consciente.

Tactile

Parallelement a mes séries sur toile, sur polyester
ou sur plomb, souvent je travaille une ou deux
petites peintures sur feuille d’or , dans ce rapport
a I'icone qui me tient a cceur. Il y a quelque
chose qui me fascine dans ces fonds d’or. J'aime
définir mon travail comme une palpitation en
dialogue avec le support dont le choix découle
d’une attirance tactile. Sur la feuille d’or, ¢’est le
plaisir du contact, de la douceur. Avec la toile,
c’est le touché du grain de la trame poncée
successivement apres chaque couche picturale

jusqu’a la derniere laissée intacte. Dans cette histoire de maquillage, la répétition du geste
qui consiste a poser. nettoyer, étaler, effacer, etc., permet a I'image de ne pas se figer trop
vite ; ce qui laisse place au hasard dans I'empreinte. En fonction du support, le nettoyage se
fait différemment et par conséquent, I'image vibre d’une intensité singuliere a chaque fois.



CULTURE / ENSEIGNEMENT

Parallélement a son travail de peintre, Aida Kazarian a donné cours pendant
plusieurs années a I’Académie Royale des Beaux-Arts de Bruxelles. Dans ces notes,
elle aborde et questionne les notions de recherche personnelle, pratique artistique,
transmission et apprentissage.

J’ai grandi entourée de tapis d’Orient a la maison et dans I’atelier de restauration de mes
parents. Le temps y défilait au rythme des points noués et des chansons d’amour. Plus tard,
on m’a fait remarquer que les jardins que je peignais éclosaient sur la toile en
boustrophédon, cette écriture primitive dont les lignes allaient sans interruption de gauche a
droite et de droite a gauche, a la maniére des sillons d’un champ, comme le tissage d’un
tapis ; avec tendresse, j’ai prolongé le geste de ma maman en me 1’appropriant. Le travail a
pris alors la forme d’une écriture picturale ou les enjeux de la peinture sont sans cesse remis
en question, je pourrais dire, remis sur le tapis.

Entre mon travail de peintre et celui d’enseignant, il y a forcément une relation étroite.
Peindre, c’est faire et ce faisant, se faire. J’enseigne ce que je suis consciemment et
inconsciemment, et je suis ce que la peinture fait de moi. La réflexion induite par le
processus de mon travail de peinture influence ma conception de I’enseignement. Il ne
s’agit pas de la projection d’une pratique personnelle au sein d’une école d’art. Dans le
travail artistique, le faire est li¢ au comment, lui-méme inhérent et constituant le quoi. Il est
une incitation incessante a la réflexion, un autre mode de pensée, un des seuls qui s’affronte
a I’inconnu. En tant que professeur d’art, j’ai besoin de la singularité de 1’éléve pour
pouvoir catalyser son travail, pour provoquer chez lui I’émergence de ce quelque chose que
nous ne connaissons pas avant qu’il n’ait lieu: I’art.

L’atelier est un lieu d’apprentissage, de réflexion, d’expérimentation et de transgression,
ainsi qu’un espace d’échanges, d’influences et de liberté. C’est dans cet espace privilégié
que I’éleve expérimente ce que la peinture a le pouvoir et méme le devoir de faire. Il
installe un dialogue avec son travail. Selon les moments, ¢’est I’un ou ’autre qui dirige ou
est dirigé. Sa pensée balance entre le conscient et 1’inconscient, entre le raisonnement et
Iintuition, entre la raison et la passion; elle est dans un mouvement de va-et-vient,
simultanée aux gestes du travail en cours. A chaque moment s’imposent des choix qu’il
doit assumer, impliquant disparition et perte. Les repérages et les discussions avec 1’éleve
s’échelonnent durant 1’élaboration des projets. Avec la participation active de chacun,
I’analyse collective des différentes expériences, il résulte que le sujet n’est jamais épuisé,
qu’aucune réponse ne peut le clore, mais que la question reste ouverte encore plus
questionnante et plus riche. Pour moi enseigner, c’est donner, ¢’est recevoir, ¢’est aimer,
c’est partager une passion, provoquer le désir de faire, de réfléchir, d’expérimenter, c’est
susciter la curiosité, I'intérét, en bousculant les idées regues, les clichés, ¢’est ré-apprendre
a voir en aiguisant le sens critique, c’est encourager I’audace, le dépassement, I’épuisement,
le risque de la disparition, de la perte, la recherche de soi.

Peindre ¢’est ma maniere d’exister, tout en poétisant la vie quotidienne.
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